! Kolory i barwy

ZAGADNIENIA

= Widzenie koloréw

® Podziat barw i budowa kota barw
= Whasciwosci barw

B Zasady mieszania koloréw

® Wzajemne oddziatywanie barw

® Rola $wiatta w odbiorze barw

5.1. Znaczenie koloréw i barw

Kolor —jest postrzegana whasciwoscia przedmiotu, ktérg odbieramy dzieki indywidualnym
(subiektywnym) wrazeniom wytwarzanym przez mézg.

Barwa — jest okresleniem obiektywnym na wrazenie wzrokowe wywolane przez fale
swietlne, odbijane od powierzchni oswietlanego przedmiotu i odbierane jako jego zabar-
wienie. Barwy majg konkretne nazwy i systematyzujg $wiat.

We fryzjerstwie, tak jak w wielu innych dziedzinach, istnieje tendencja do stosowania
zamiennie obu tych pojeé. Réznica wynika z tego, Ze kolor odbieramy tylko dzigki zmysto-
wi wzroku (jest to odbiér subiektywny), barwa za§ ma dodatkowo dopasowany numer ka-
talogowy i jest szczegétowo scharakteryzowana przez specjalistéw. Fryzjer uzywa réznych
barw, korzystajac z palety, ale klient, ktéry na nie patrzy i je ocenia, nazywa je kolorami.
Jednak ze wzgledu na zwyczajowa nazwe i powszechne uzycie — paleta kolorystyczna, a nie
paleta barw — na potrzeby podrecznika przyjmujemy okreélenie kolor.

Czlowiek dostrzega kolory w calym otaczajgcym go $wiecie. Mozna powiedzie¢, ze dzieki
kolorom (wrazenia subiektywne) i barwom (wrazenie obiektywne, usystematyzowane dzieki
kotu barw) odbiera przestrzen, w ktérej zyje, mieszka i funkcjonusje. Rozpoznawania kolo-
r6w uczymy sie od dziecifistwa. Dzieki temu tatwiej opisywac i charakteryzowa¢ przedmioty,
1p. czarne wiosy, czerwona pitka, zielone pudetko, a one same zyskujg plastycznosé. Kolory
pozwalajg nam réwniez wyraza¢ siebie, tworzy¢ wlasng indywidualnosc i styl. Czesto s3 od-
biciem naszego wewnetrznego nastroju. Podobng funkeje pelni kolor we fryzjerstwie: klient
wybiera taki, ktéry mu sie podoba. Dobry fryzjer jest perfekcjonists, dla ktérego praca z ko-
‘orem stanowi wyzwanie, a nie problem. Nie wystarczy, ze zobaczy sam kolor z palety farb,
przede wszystkim musi widzie¢ efekt swoich dzialan, zanim natozy kolor na wlosy. Uniknie
* ten sposdb niezadowolenia, whasnego i klienta, a zyska uznanie.

Kolory maja takze znaczenie symboliczne, staja si¢ umownymi znakami kulturowymi,
“ozpoznawalnymi w konkretnej sytuacji i przez okreslong grupe ludzi, w danym czasie
“istoryeznym i miejscu, np. w naszym kregu kulturowym biel to kolor slubny, natomiast
* Indiach to symbol zaloby (wdowi kolor). Ich symbolika pozwala zrozumie¢, dlaczego
sostaly uzyte w pewnych sytuacjach przez konkretna osobe.



Tabela 5.1. Symbolika koloréw

“ Znaczenie symboliczne

| . . s . -
bisky | niewinnos¢, dziecifistwo, nowe zycie, wiernogé, $lub i komunia

' ciepto, poczucie bezpieczeristwa, storice, radoé¢

dzieciristwo, energia, uczuciowos¢, zakochanie

otwarte mozliwosci, przestrzen, czystos¢, mréz (np. szadz na drzewach)

umiarkowanie, wyciszenie, wycofanie, rezygnacja, smutek, poczucie
bezradnosci

radosc, euforia, mitos¢, spetnienie, seksualno$¢, brak zahamowan, ryzyko,
zakaz (znak stop), wyrazisto$¢, ostrzezenie

dostojeristwo, bogactwo, poczucie spetnienia, luksus

bogactwo, monarchia, whadza, elegancja

i stonowana elegancja, indywidualizm, awangarda
|

zafoba, bél, smutek, elegancja, gust, smak, luksus

optymizm, rados¢, energia, ruch

wolnos¢, natura, spokéj, wyciszenie wewnetrzne, pogoda ducha

Kolory to takze $wiat kreacji i wyobrazni, sposéb na wyrazenie wlasnej osobowosci.
W swojej pracy fryzjer niejednokrotnie styka sie z klientkami, ktére w wyniku gwattow-
nych zmian w swoim Zyciu pragng np. radykalnie zmieni¢ fryzure i kolor wloséw. Taki
zabieg ma wysyla¢ sygnat do otoczenia: rozpoczynam nowe zycie, jestem przebojowa, nie
bojg si¢ ryzyka. Podobnie dzieje si¢ w przypadku oséb wiodacych dotychczas spokojny tryb
zycia lub takich, ktére zostaty zmuszone przez warunki zewnetrzne do podjecia nowej roli
(np. objecia waznej posady, rozwodu po wielu latach matzenistwa). Nierzadko dzieje sie
tak w érodowisku artystycznym: plastycy, muzycy, projektanci mody komunikuja sie ze
dwiatem za pomocy koloru.

Kolory odgrywaja réwniez istotng role w zyciu dzieci, ktére lubia wyraziste barwy, fatwe
do okreslenia, czgsto o nasyconych odcieniach, gdzie granice pomigdzy jednym a drugim
$3 MoCno zarysowane.

Swiat przyrody to mnogo$¢ barw i odcieni o znaczeniu uniwersalnym, znajdujaca wiele
odniesierl, zastosowan i poréwnari we fryzjerskiej palecie barw.



Tabela 5.2. Kolory w przyrodzie

zhoty i jesienne liscie, storice odbite na tafli wody, s -
ztoto jako metal

zo+ty S Iessr, Iwia grzywa, wie!b+qdzié w;e%na, pustynia,
 kwiaty stonecznika, zonkile, kaczerice

miedziany jesienne liscie, zachodzace storice, lisie futro,
| sarnia siers¢, rydze, $ciétka legna
i

mahoniowy dojrzate wisnie, czeresnie, drewno

czerwony - dojrzate truskawki, czerwone porzeczki, po-
| ziomki, jesienne liscie, muchomor

foletowy lesne jagody, baktazan, sliwki wegierki, zimo-
- wit, chryzantemy

orazowy chtodny . gorzka czekolada, kakao, zmarznieta ziemia

brazowy ciepty  mleczna czekolada, jesienne liscie, drewno
debowe, orzechy laskowe, orzechy wtoskie,
migdaty, skérka chlebowa, kasztany

srebrny szadZ, szron, zimowe kwiaty na szybach,
| kolor metalu

czarny 1 “wheban, wegiel ka;ﬁienny, sadza, noc.



5.2. Widzenie koloréw

Mechanizm widzenia koloréw jest wlasciwoscig ludzkiego oka. Rozréznianie barw zalezy
od ilodci $wiatta. Storice (zrédlo naturalne) i o§wietlenie przemystowe pozwalajg na po-
strzeganie otaczajacych nas koloréw: im wiecej $wiatla, tym lepiej widzimy. Jednak prze-
kroczenie zdrowego natezenia promieniowania moze doprowadzi¢ do utraty mozliwosci
widzenia barw.

Swiatto stoneczne jest biate, ale przechodzac przez pryzmat, np. przez krople wody,

rozszczepia sie na sze$c barw:
czerwong,
pomaranczows,
z06ta,
zielong,
niebiesks,
fioletows.
Barwy te nazywa si¢ spektrum widzialnym. Ich uklad i kolejno$¢ sg niezmienne i nie-
naruszalne. Przedmiot, na ktéry pada $wiatlo, zachowuje sie jak tafla lustra, odbijajac od
swojej powierzchni promienie (czes¢ tego $wiatla zostaje pochlonieta przez przedmiot,
reszta ulega rozproszeniu). Jednak nie wszystkie kolory zostaja przekazane naszemu oku.
Oko ludzkie widzi zaledwie ok. 40% barw teczy.

Najwigkszg ilos¢ zwrotnych promieni widzimy wéwczas, kiedy padaja one na przedmiot
czysto biaty, poniewaz biel niemal catkowicie odbija promieniowanie. Stad tez biate przed-
mioty w czasie upalnej i stonecznej pogody pozostaja przyjemnie chlodne, a biale samocho-
dy mniej si¢ nagrzewaja. Odwrotnie dzieje si¢ w przypadku czerni: czarne przedmioty po-
chianiajg cale promieniowanie i bardzo szybko sie nagrzewaja. Dlatego ciemny kolor skéry

powieka gérna twardéwka

spojowka naczynidwka

siatkéwka

teczéwka

ciato szkliste wypetiajace

Zrenica wnetrze oka

plamka zéta

rogéwka

soczewka

powieka dolna

miesnie ciata rzeskowego plamka slepa nerw wzrokowy

Rys. 5.1. Budowa oka ludzkiego




zawiera bardzo duzo komérek barwnikowych z melaning, ktéra chroni przed nadmierng ilo-

scig promieniowania UV i zabezpiecza skére przed niebezpiecznym rakiem (czerniakiem).

Gdy na przyklad widzimy czerwone tulipany, musimy zdac sobie sprawe, ze to nie one
emitujg czerwone $wiatho, lecz jedynie odbijaja je od swojej powierzchni, a reszte pochta-
niaja. Wigze si¢ to ze zjawiskiem dtugosci fal $wietlnych, polegajacym na tym, ze barwa
konkretnego przedmiotu nadaje dtugo$¢ falom, ktérych ten przedmiot nie pochlania.

Poznanie budowy ludzkiego oka jest podstawa do zrozumienia mechanizmu odbioru
koloru.

Widzenie w najszerszym rozumieniu catkowicie zalezy od moézgu. Za ten proces od-
powiada zmyst wzroku (zmysty, tak samo jak mézg, sa elementem ukladu nerwowego)
- miliony malerikich przekaznikéw kierujg impulsy nerwowe z oka do mozgu, gdzie te sg
przetwarzane na kolorowe obrazy. W oku ssakéw znajduja si¢ dwa rodzaje komérek, ktére
odpowiadajg za postrzeganie barw:

* czopki - to elementy $wiattoczule w siatkéwee, odpowiadajace za widzenie barwne: za-
wieraj trzy barwniki, sa wrazliwe na kolory: czerwony (reaguje na niego 64% czopkéw),
zielony (32%) i niebieski (49%). W nocy czopki nie sg pobudzane ze wzgledu na brak
emisji biatego éwiata stonecznego. Najszybciej na niewielka nawet emisje swiatla re-
aguja czopki wrazliwe na kolor niebieski, stad tez wrazenie, Ze niebo tuz przed $witem
staje sie granatowo-niebieskie (w granacie znaczng cze$¢ promieniowania pochtania
kolor czarny). Blizej §witu niebo przybiera kolor lekko fioletowy, poniewaz powoli za-
czynajg reagowac czopki wrazliwe na czerwien;

o preciki - réwniez s3 umieszczone w siatkéwee; ich zadaniem jest odbidr jasnosci §wia-
tta. U ludzi jest ich stosunkowo niewiele, poniewaz nie zaliczamy sie do istot funkcjo-
nujacych w nocy ani w glebinach wodnych. Preciki umozliwiajy rozréznianie pozio-
moéw kolorystycznych.

Kazdy fryzjer musi mie¢ nie tylko dobry wzrok, lecz takze tzw. wrazliwosé kolory-
styczng. Pozwoli mu ona na whadciwe wykonywanie swojej pracy. Rozumienie koloréw
ma tez znaczenie psychologiczne. Od dziecinistwa uczymy sie, ze okreglone przedmioty
charakteryzuj sie konkretng barwg. Gdyby$my nie byli wrazliwi na kolory, nasze zycie
bytoby duzo bardziej narazone na niebezpieczetistwa, np. kolor czerwonego muchomo-
ra ostrzega potencjalnego smakosza przed jego zerwaniem. Muchomor sam w sobie nie
wyglada niebezpiecznie — to widzenie barwy oraz wiedza o zagrozeniu wywotuja w nas
odruch obronny.

W nocy natomiast, kiedy zmyst wzroku pracuje znacznie mniej wydajnie, duzo aktyw-
niejsze stajg sie stuch i dotyk. To, czego nie mozemy dostrzec, wyczuwamy lub styszy-
my. Narzady zmystu pelnig bardzo wazna funkcje. Czlowiek, ktéry nie rozréznia barw,
to daltonista — niestety, ta dysfunkcja catkowicie uniemozliwia wykonywanie zawodu
fryzjera.

5.3. Podziat barw: podstawowe i pochodne

Do opisu barw przyjeto definicje, ze barwy to wrazenie zdefiniowane i obiektywne. Zasad-
niczy podziat wyréznia barwy podstawowe, wynikajace z teorii koloru, i pochodne (nazy-
wane réwniez drugorzedowymi lub komplementarnymi).

Barwy podstawowe to takie, ktérych nie da sig uzyskac przez polaczenie innych barw ze
sobg. Stanowig trzon rozwazan o kolorach. Sg to:
 barwa z6tta — nasycona, intensywna, czysta,
* barwa czerwona — nasycona, intensywna, czysta,
* barwa niebieska — nasycona, intensywna, czysta.



Rys. 5.2. Barwy podstawowe

Barwy pochodne otrzymuje sie w wyniku polaczenia dwéch barw podstawowych. Dzie-
ki takiemu zabiegowi powstajg trzy barwy pochodne (drugorzedowe):
| e barwa zielona — nasycona, intensywna, czysta = barwa z6ta + niebieska,
} o barwa pomaraficzowa — nasycona, intensywna, czysta = barwa zétta + czerwona,
e barwa fioletowa — nasycona, intensywna, czysta = barwa czerwona + niebieska.

i Kolory dopelniajace sie:

| o 26ty ¢ fioletowy

| * pomaranczowy £&—3 niebieski
* czerwony <—> zielony

Rys. 5.3. Przyklad koloréw dopelniajacych sie
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Kofo dwunastoelementowe zawiera barwy kola szescioelementowego i nastepnych ko-
loréw pochodnych. Sa to kolejno (patrzac od géry i poruszajyc sie¢ w prawg strone) kolory:
z6lty,
z6ttopomaranczowy,
pomaranczowy,
POmMaranczowoczerwony,
czerwony,

PUrDUTOWY,

fioletowy,

indygo (blekit paryski),
niebieski,

niebieskozielony (turkusowy),
zielony,

zielonozotty (limonkowy).

PODSTAWOWY PODSTAWOWY

Istniejg réwniez kota barw, w kté-
rych mozna znalez¢ nie tylko kolory
czyste i pochodne, lecz takze pastelo-
we 1 ztamane. Wtedy kolory pastelo-
we beda umieszczone najblizej $rod-
ka kota, a ztamane - po zewnetrznej
okregu. Rys. 5.6. Dwunastoelementowe kolo barw

Kolory pastelowe w dwunastoelementowym kole barw to:
z6tty chryzantemowy,
morelowy,
tososiowy,
koralowy,
pastelowy czerwony,
stary réz,
§liwkowy,
golebi,
mglisty blekit,
morski,
szmaragdowy,
bananowy.
Kolory ztamane w dwunastokolorowym kole barw wystepuja w nastepujacym porzadku:
z6ttoszary,
przydymiony 6ty w odcieniu kukurydzy,
przydymiony pomarafczowy,
ztamany koral,
wisniowy,
ciemny czere$niowy,
fiotkowy,
ciemny blekit,
biekit marynarski,
zielen lesna,
khaki,
oliwkowy.

® & @ o ® o © 2 ©® ° 0o @




Szes¢ barw zawartych w szescioelementowym kole mozna podzieli¢ na czes¢ cieply
1zimng, a z tej wlasciwodci wynika podzial na kolory przeciwstawne. Kolory zimne sg sil-
niejsze niz ciepte. Przedmioty w zimnych barwach wydajg sie¢ mniejsze, niz sg w rzeczywi-
stodci. Niebieski szescian zestawiony z z6ttym o tych samych wymiarach bedzie wygladal
na smuklejszy.

Umiejetnos¢ postugiwania sie kotem barw jest niezwykle pomocna w pracy fryzjera.
Dzigki temu moze on poprawnie odczyta¢ kolory z palety wykorzystywanej do zabiegéw
tonowania i koloryzacji wloséw.

Kolory zimne g

4
»

P EE e e e — —

Kolory ciepte

M J !lI
'

Rys. 5.7. Podziat szescioelementowego kota barw na kolory przeciwstawne (gwiazda Oswalda)

5.5. Wiasciwoséci barw

Wiasciwosci (cechy) barw majg za zadanie usystematyzowac kolory w poszczegélne grupy.
Dzigki takiej segregacii fatwiej wykonywac prace fryzjera. Mozemy wyréznic pie¢ grup,
w ktérych nadaje si¢ kolorom szczegétowe cechy.

e Chromatycznos¢ — dzielimy kolory na chromatyczne, czyli wystepujace w kole barw,
oraz na achromatyczne, czyli neutralne, do ktérych zalicza sie kolory: bialy, czarny
i wszystkie odcienie szarodci.

e Walor — okresla, czy dany kolor jest jasny, czy ciemny, np. zétty to kolor jasny, czerwo-
nopomaranczowy — §redni, a purpurowy - ciemny.

* Nasycenie koloru — okresla intensywno$¢ danego odcienia; im wiecej danego barwika
wystepuje w odcieniu, tym jest on silniejszy, np. kolor bananowy bedzie mniej inten-
sywny niz limonkowy.

o Temperatura koloru — dzigki tej whasciwo$ci mozemy okresli¢, czy dany kolor jest ciepty,
czy zimny. Podziat przyldadowych barw cieptych i zimnych zamieszczono w tabeli 5.3.

Rys. 5.8. Walor koloru



Rys. 5.9. Nasycenie koloru

i Rys. 5.10. Temperatura koloru

Tabela 5.3. Podziat na kolory cieple i zimne

\

26ty stonecznikowy zielony limonkowy
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| pomarariczowy _ zielony trawiasty
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] Wrzosowy
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brazowy czekoladowy _

blekitny
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Temperatura koloru zalezy czesto od tego, jakie otaczajg go barwy. Jesli w deseniu jest
wiecej barw zimnych, to nawet barwy cieple stajg sie chlodniejsze. Na temperature wplywa
takze swiatlo: w zimnym $wietle (np. fioletowym lub blekitnym) wszystkie barwy wydaija
sie znacznie zimniejsze.

e Cigzar koloru wynika ze szczegélnych whagciwosci ludzkiego oka. Niezwykle wazne jest,
aby przy ocenie sylwetki i wielkogci glowy Klienta fryzjer pamietal o zaleznosci, we-
dtug ktérej im jagniejszy kolor, tym glowa wydaje sie optycznie wigksza. Ciemne barwy
natomiast wyszczuplajg i wydtuzaja sylwetke. Na przyktad kobieta o wzroécie 160 cm
158 kg wagi, dtugosci wloséw do topatek bedzie wygladata korzystnie we fryzurze w ko-
lorze jasnego brazu, o lekko wystopniowanej linii strzyzenia, ale juz duze loki w bardzo
jasnym blond nadadza jej sylwetce masywnosci i ciezkoéci.



5.6. Barwy czyste, pastelowe i zgaszone

Barwy czyste to kolory, ktére znajduja si¢ w kole barw — podstawowe i drugorzedowe. Nie
wystepujg w nich zadne domieszki barw achromatycznych. Do barw czystych nalezg:
z6ha,

pomaranczowa,

czerwona,

fioletowa,

niebieska,

zielona.

Barwy pastelowe powstajg z pofaczenia barwy czystej z kolorem biatym (achromatycz-
nym). Im wigcej uzytej bieli, tym odcieri staje si¢ delikatniejszy i bardziej rozmyty. !
Wybrane barwy pastelowe:
biel welny,
kremowoz6tty,
zielent awokado,
zielen lipowa,
zielen porostu,
brzoskwiniowy.

Barwy zgaszone powstaja w wyniku polaczenia barwy czystej z kolorem czarnym (achro- |
matycznym). Kolor zmienia sig w zaleznosci od ilogci czerni — im wiecej, tym odcient staje | |
sig bardziej przydymiony (szarawy).

Wybrane barwy zgaszone:
stary réz,

ciemny biekit,
szaroniebieski,
granatowy,

zielerl miety,

jodtowy,

liliowy.




5.7. Kolory neutralne i matowe we fryzjerstwie

Kolory neutralne nazywamy inaczej achromatycznymi. Nalezg do nich: bialy, szary i czar-
ny. Odgrywaja one znaczng role w koloryzacji, poniewaz za ich pomocy mozna rozjasniac
kolor z palety, dodajgc biel, lub przyciemnia¢ (fama¢ kolor), dodajac czerr.

Barwy neutralne wykorzystuje sie réwniez przy okreglaniu typu urody. Tylko kolory-
styczna zima bedzie prezentowala sie korzystnie i naturalnie w klasycznej glebokiej czar-
ni, inne typy urody wydaja si¢ w czerni postarzone i nad wiek powazne. Czarny kolor
dodaje elegancji, a na jego tle dobrze komponujq sie awangardowe upiecia i strzyzenia.

Kolory matowe to grupa barw opartych na zieleni. Kolor zielony thumi zbyt intensywng bar-
We z grupy czerwieni. Mozna go wykorzysta¢ w ptukankach, a takze juz na etapie mieszania
farby w miseczce przed farbowaniem whasciwym, uzywajac tzw. korektora — miksu. Efektem
takiego zabiegu bedzie czerwieni o odcieniu bezu. Zagadnienie to poruszono w rozdziale 5.8.

Kolor zielony stosujemy réwniez przy okreglaniu typu urody. Zieleri z przewaga zélkci
(trawiasta, pistacjowa) bedzie sie dobrze komponowata z typem wiosny, natomiast zieler
ztamana czernig lub bielg podkresli walory lata. Najciekawszym zabiegiem bedzie jednak
. wydobycie atutéw lata za pomoca koloru bananowego, ki6ry powstaje z trzech barw w odpo-
! - wiednich proporcjach: z6ttej 1/, zielonej Vs i bialej 1/s. Z61¢ z zielenig $wietnie wyglada na
| osobie w typie wiosny, ale z dodatkiem neutralnej bieli zdecydowanie podkregli cechy lata.

5.8. Barwy przeciwstawne

| Barwy przeciwstawne na szesciokolorowym kole barw lezg dokladnie naprzeciwko siebie.
|| Nazywa sie je réwniez uzupetniajacymi. Po polaczeniu dwéch takich koloréw osiggamy
| efekt barwy neutralnej — szarej lub w odcieniu brazowoszarym.

Mozna powiedzie¢, ze barwy przeciwstawne nawzajem si¢ znoszg. We fryzjerstwie ta-
kie zjawisko jest niezwykle korzystne, pozwala bowiem na neutralizacje koloru wloséw,
' | ktéry uzyskali§my w wyniku rozjagniania albo trwatej koloryzacji. Zjawisko to ilustruje

ponizszy schemat:

6ty + fioletowy = neutralny

pomarafczowy + niebieski = neutralny

czerwony + zielony = neutralny

Taka neutralizacja jest jednak mozliwa tylko w jednym kierunku. Cieple, intensywne
kolory mozemy thumi¢ za pomocy odcieni zimnych, ale nigdy na odwrét. S one bowiem



stabsze niz zimne, dlatego zimne odcienie zawsze beda przebijaty i dadza nietadny zielon-
kawy odcieni. Taka mieszanina spowoduje, ze wlosy po zabiegu bedg wygladaty na wypto-
wiate, brudne, zniszczone i zupelnie pozbawione blasku.

Uwazac trzeba réwniez w przypadku wloséw rozjasnianych, by nie pomyli¢ plukanek
lub toneréw.

PRZYKLAD -

Klientka po rozjagnianiu ma na wlosach intensywnie z6lty odcien blond. Fryzjer, aby
go zneutralizowad, przygotowuje toner o odcieniu 10.8 (bardzo jasny blond o odcieniu
pertowo-srebrnym), ktory zawiera pigmenty w stosunku: dwie czesci koloru fioleto-
wego i jedna czes¢ niebieskiego. Neutralizacja nada wlosom ladny chlodnawy odcier.

Fryzjer nie moze natomiast przygotowac tonera o odcieniu 10.1 (bardzo jasny blond
0 odcieniu popielatym), ktéry zawiera pigmenty w stosunku: dwie czgsci koloru nie-
bieskiego i jedna czeé¢ fioletowego. Efektem takiej neutralizacji bedzie brudny, ma-
towy odcieri whoséw, poniewaz kolory zétty i niebieski daja kolor zielony.

PRZYKLAD S S S R S

Klientka chce uzyskac odcien jasnego brazu o delikatnej fioletowej poswiacie, ktéry
jednoczeénie potyskiwatby delikatnie na miedziano. Niestety, taki kolor na wlosach
jest niemozliwy do osiaggniecia, poniewaz barwy fioletowa i pomaranczowa znosza
sig, a efekt koloryzacji bytby nie do przyjecia.

5.9. Barwy achromatyczne, chromatyczne i brazowe

Barwy achromatyczne mozna inaczej nazwa¢ kolorami obojetnymi. Nalezy je sobie wy-
obrazi¢ w linii ciaglej. Na poczatku z lewej strony znaj dziemy kolor czysto biaty, na koncu
za$ kolor czarny. Wszystkie odcienie posrednie znajdujace sie na tej linii to kolory achro-
matyczne. Nie s3 one ani cieple, ani zimne. Uzywa sie ich albo do rozmywania barw na-
syconych — w tym celu wykorzystuje sie kolor biaty, albo do ztamania barw nasyconych
— kolor czarny. Barwy achromatyczne nie wystepuja w kole barw.

Przyktadowe kolory achromatyczne:

biaty,

szarobialy,

brudny $nieg,

bardzo szary,

stalowy.

Barwy chromatyczne s3 nazywane kolorami teczy. Znajdziemy wérdd nich wszystkie kolo-
ry z kota barw, zaréwno podstawowe, jak i pochodne, a takze podstawowe i pochodne zmie-
szane ze soba w dowolnej konfiguracji. Nie zawierajg domieszek koloru czarnego i bialego.
Przyktadowe kolory chromatyczne:

nasycona intensywna czerwien,

zielonoz6tty,

fioletowy,

morski,

turkusowy.

Barwy brazowe powstaja po polaczeniu dwéch barw przeciwstawnych. Jest wiels
brazéw, a ich réznorodnos¢ zalezy od dominacji jednej z barw. Nalezy je sobie wyobs
linii ciaglej, gdzie np. skrajnie po lewej stronie mamy kolor pomaranczowy. 2 skrame -
prawej — fioletowy; nachodzenia tych barw na siebie daje kolor brazow~.
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Rys. 5.11. Barwy brgzowe

5.10. Zasady mieszania koloréw

Podstawowe zasady mieszania koloréw musi zna¢ kazdy fryzjer. Utatwi mu to prace w sa-
lonie oraz zapobiegnie bledom podczas koloryzacji.

Barwy podstawowe i pochodne mozna ze sobg miesza¢. Nalezy jednak pamieta¢, ze
W wyniku pomieszania barw przeciwstawnych uzyskamy odcien szarobrazowy i jesli nie
jest on naszym celem, to takich mieszanek nalezy unikad (taki sposéb farbowania wloséw
stosuje sig tylko przy tonowaniu koloru niepozadanego). Mieszamy ze soba barwy chro-
matyczne i achromatyczne, mieszamy odcienie brazéw oraz kolory czyste z brazowymi.
Konfiguracja mieszanek farbujacych jest niemal nieograniczona, ale zawsze trzeba wzig¢
pod uwage iloé¢ i proporcje mieszanych koloréw.

Szczegolng ostrozno§¢ nalezy zachowa¢ przy dodawania koloru czarnego do odcieni
czystych lub brazowych, poniewaz po przekroczeniu pewnej granicy czern sttumi wszel-
kie inne kolory.

Specyficzng grupa koloréw we fryzjerstwie sq korektory — miksy, ktére pogtebiajg od-
cien wlosa. Jesli dodamy je do koloru Czarnego, otrzymamy nastepujace odcienie:

e czerfi granatowa — farba czarna o odcieniu naturalnym + miks niebieski — 2/0 +0/1;

e czern mahoniowa — farba czarna o odcieniu naturalnym + miks czerwony — 2/0 + 0/5;
e czern fioletowa — farba czarna o odcieniu naturalnym + miks fioletowy — 2/0 + 0/6;

e czern brazowa (cieply odcieti czerni) — farba czarna o odcieniu naturalnym + miks mie-

dziany i ztoty - 2/0 + 0/4 + 0/3.

5.11. Wzajemne oddziatywanie barw — kontrast,
harmonia i wibracja

Kontrast to uwydatnienie réznic i podkreglenie przeciwieristw. Zestawienia kontrastowe
majg za zadanie wskazanie najwazniejszego, najbardziej wyrazistego elementu lub cze-
Sci fryzury. Na przyktad na czarnych wlosach mozna zostawic jedno wyrazne platynowe
pasmo lub w asymetrycznym strzyzeniu krétkich ciemnobrazowych wloséw zafarbowac
grzywke na nasycony wigniowy kolor.

Fryzjer moze wykorzysta¢ zasade kontrastu u oséb odwaznych, lubigcych zmiany i dy-
namicznych, wykonujacych awangardowe zawody oraz samodzielnych i bezkompromiso-
wych. Koloryzacje wykorzystujacg kontrasty odradza si¢ osobom spokojnym, zdystansowa-
nym i stronigcym od zmian. Efekt kontrastu éwietnie sprawdza sie réwniez w odniesieniu
do formy fryzury, np. gladka i prosta grzywka przy kreconych wlosach.

Harmonia to zjawisko, ktére laczy ze soba kolory pokrewne. Polega na stworzeniu wra-
zenia delikatnego przejécia w obrebie koloréw tylko cieptych lub tylko zimnych na glo-
wie. W zestawieniu harmonijnym mogg wiec pojawic sie obok siebie brazy, ciemne blond



i odcienie miedziane. Harmonie kolorystyczng wykorzystuje sie we fryzurach nowocze-
snych, ale opartych na klasycznej formie. Doskonale nadaje sie do tworzenia wizerunku
0s6b zdystansowanych, spokojnych, lubigcych ponadczasowe rozwiazania. Na bazie har-
monii mozna opracowac fryzure oparta na pieciu barwach brazu, ktére beda sie delikatnie
dopehiaty i podkreglaty; nie bedzie ona nudna, fryzjerowi natomiast pozwoli na wyka-
zanie si¢ nowoczesnym spojrzeniem na koloryzacje whoséw. Harmoni¢ wykorzystuje sie
réwniez w strzyzeniach do koloru wloséw, kiedy rézne diugosci strzyzenia wzajemnie sie
przenikajg i podkreélajg wrazenia barwne — np. dtuga i pelna grzywka swobodnie prze-
chodzi w partie whoséw przy uszach i na szyl, w paziu — gdzie kontur, grzywka i pozostata
czgS¢ whoséw sg zafarbowane na rézne odcienie jednego poziomu kolorystycznego.

Wibracja kolorystyczna polega na taczeniu ze soba koloréw lezacych blisko siebie w kole
barw, np. ztotego, miedzianoztotego i czerwonomiedzianego. Dopekniajace sie kolory two-
rz3 dopasowany, przenikajaca sie mozaike, ktéra wnosi efekt tréjwymiarowosci, a wlosy
po koloryzacji wydajg si¢ pelniejsze i bardziej plastyczne. Mozna wrecz odnieé¢ wrazenie
migotania barw, drzenia, ktére nazywamy wiagnie wibracja.
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Na glowie klientki znajduje sie kolor podstawowy — jasny blond o odcieniu popie-
latym, na bazie tego odcienia na koronie wloséw utozono cienkie, przenikajace sie
Ppasma z nastepujacych odcieni:

* jasny blond o odcieniu perfowym,

¢ jasny blond o odcieniu fioletowym,

* jasny blond o odcieniu fioletowobrazowym,

» ciemny blond o odcieniu intensywnego fioletu,

* ciemny blond o odcieniu intensywnie pepaelagen, 0 -

Wibracja kolorystyczna moze by¢ ciekawg propozycjg nie tylko dla 0s6b ceniacych ele-
gancje, lecz takze szukajacych nowosci. Sprawdza si¢ zaréwno w odcieniach stonowanych,
z jednym akcentem intensywniejszym, jak i w kolorach nasyconych, w grupie czerwie-
ni czy fioletéw. Wibracja jest réwniez mozliwa do uzyskania na whosach czarnych, kiedy
zestawi si¢ obok siebie rézne odcienie czerni i wprowadzi migdzy nie drobne przejscia
kolorystyczne, wykorzystujace poziom odpowiadajacy odcieniowi czerni. Na przyldad: na
wiosach przeplatajg sie ze sobg trzy odcienie koloru czarnego:

e czern fioletowa,
® czern czerwona,
e czern brgzowa.

Pomigdzy wymienionymi kolorami fryzjer wprowadza pasma w kolorze $redniego bra-
zu o odcieniu czerwieni, éredniego brgzu o odcieniu brazowym i §redniego brazu o odcie-
niu intensywnie fioletowym.

Wigcej informacji na temat kontrastu i harmonii mozna znales¢ w rozdziale 1.8.

5.12. Zjawisko $wiattocienia i rola $wiatta

w odbiorze barw
Plaskie przedmioty (posiadajace tylko jedng plaszczyzng okreslang przez dtugosé i szero-
kos¢) sa réwnomiernie o§wietlone i wydaja sig jasne, bez wzgledu na to, w jakiej odlegtodci
od zréda $wiatta sie znajdujy. Tréjwymiarowe zas (opisywane przez dlugos¢, szerokog¢
i gleboko$¢), ktére maijg kilka plaszczyzn, odbijajg Iub pochtaniajg $wiatto. Najjasniejsze



beda ptaszczyzny utozone prostopadle do zrédia swiatha, pozostate — ulozone pod okreslo-
nym katem — czedciowo pochlaniajg wiatto, przybierajac szarawy odcien. Nieo§wietlone
plaszczyzny staja si¢ czarne. Nieco inaczej wyglada to w przypadku plaszczyzny kolistej,
poniewaz ze wzgledu na ksztatt nie jest ona réwnomiernie ogwietlona: jej najjasniejsza
czgdcig bedzie ta, na ktérg $wiatlo pada pod katem 90°. Wraz ze zmiang kata padania
promieni $wietlnych kolor stopniowo szarzeje i ciemnieje. Wazna funkeje pelni tu takze
odleglos¢ od Zrédfa $wiatta. Im bardziej przedmiot jest od niego oddalony, tym jego po-
wierzchnia wydaje sie ciemniejsza (pozostaje w cieniu). Zjawisko gry §wiatta i cienia nosi
nazwe swiatfocienia.

Swiatlo stanowi podstawowy warunek widzenia przedmiotéw. Ograniczone §wiatto po-
woduje trudnosci w rozpoznawaniu rzeczywistych cech przedmiotéw, a jego brak pozwala
jedynie na widzenie zaryséw i konturéw. Bez §wiatla proces widzenia koloréw jest ogra-
niczony (patrz rozdz. 5.2). Postrzeganie barwy danego przedmiotu zalezy od jego whasci-
wosci, a w szczegdlnosci od struktury powierzchni (gladka wydaje sie blyszczaca, a kolor
na niej nabiera jaskrawosci i intensywnosci) oraz od jego budowy atomowej lub czastecz-
kowej, co wptywa na iloé¢ wchtonietego lub odbitego éwiatla. W $wietle naturalnym kolor
mozna uznac za optymalny, czyli taki, jaki istnieje w przyrodzie. Swieca lub tradycyjna za-
réwka powoduje, Ze kolory wydaj sie zywsze i cieplejsze, a np. chlodne $wiatlo jarzeniow-
ki daje kolory zszarzate i matowe. Widzenie barw jest rézne takze w zaleznosci od pory
dnia. W $wietle stonecznym kolory sg intensywne, w poczatkowej fazie zmierzchu jeszcze
je rozrézniamy, wraz z zapadajacym zmrokiem zanika ich odcieti i nasycenie (czerwieni
staje si¢ ciemniejsza, a zielen i niebieski jasnieja). W nocy, ze wzgledu na brak dostatecz-
nego o$wietlenia przedmiotéw, koloréw nie rozrézniamy.

3 PYTANIA I POLECENIA

. Wyjasnij pojecia ,barwa” i , kolor”.

. Podaj przyltady koloréw — symboli.

. Od czego zalezy widzenie koloréw?

. Co oznacza pojecie ,spektrum widzialne”?

- Uzasadnij znaczenie wrazliwosci kolorystycznej w pracy fryzjera.

. Dokonaj podziatu barw.

. Narysuj, zgodnie z zasadami, kolo barw szeécio- i dwunastoelementowe.

. Wymien i oméw wiasciwosci barw.

. Co oznaczaja pojecia: , barwy czyste”, ,pastelowe” i ,zgaszone”?

10. Oméw cechy koloréw neutralnych i matowych.

T1. Jakie znaczenie we fryzjerstwie maja barwy przeciwstawne? Podaj przyldady.

12. Uzyj kredek i akwareli i wykonaj neutralizacje koloréw z6ttego, pomaraniczowego oraz
czerwonego.

13. Wymien cechy barw achromatycznych i chromatycznych.

14. Jak powstajg kolory brazowe?

15. Oméw zasady mieszania koloréw i uzasadnij znaczenie tej czynnosci dla fryzjera.

16. Zdefiniuj pojecia ,kontrast” i ,harmonia”.

17. Podaj przyldady zastosowania kontrastu i harmonii we fryzurach.

18. Na czym polega zjawisko wibracji kolorystycznej?

19. Jaka jest rola §wiatta w widzeniu przedmiotéw?

20. Co to jest $wiatlocieri?
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